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(w semestrze I1I — zimowym)

Ogolne informacje

Waznym elementem w przygotowaniu do wykonywania zawodu nauczyciela jest
praktyka, ktora powinna by¢ integralng czescia procesu ksztalcenia studentow na kierunku
Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej Wydziatu Edukacji Muzycznej UKW w
Bydgoszczy w oparciu o Rozporzadzenie Ministra Nauki i1 Szkolnictwa Wyzszego
z dnia 25 lipca 2019 roku w sprawie standardu ksztatcenia przygotowujacego do wykonywania
zawodu nauczyciela.

Studenci Wydzialu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego odbywaja
praktyke w szkolnictwie ogdlnoksztalcacym (4-letnie Liceum Ogolnoksztatcace/ 5-letnie
Technikum). Praktyka realizowana jest stacjonarnie z réznych obszaréw edukacji muzycznej
(Muzyka + jezeli sg - muzyczne zajecia artystyczne; dodatkowe zajecia muzyczne) pod
kierunkiem zatrudnionego w szkole nauczyciela muzyki, zajeé¢ artystycznych, zajec¢
dodatkowych. Na wybor nauczyciela nie ma wptywu jego stopien awansu zawodowego.



Aby przystapi¢ do realizacji praktyki w szkolnictwie ponadpodstawowym studenci WEM
powinni zaopatrzy¢ si¢ w za§wiadczenie o niekaralnosci (chodzi gtownie o nie popetienie
przestepstw w stosunku do nieletnich) — tzw. ,,Ustawa Kamilka” i czu¢ si¢ w obowigzku
przestrzega¢ wszystkich ustalen zapisow wewnetrznych i zarzadzen w tejze placéwcee, m.in.
podstawowych zasad BHP w szkole; udzielanie pierwszej pomocy.

Cele praktyki

Celem praktyki jest poszerzenie nabytej w trakcie studiow wiedzy o aspekt praktyczny, oraz
mozliwo$¢ zapoznania si¢ studentow ze strukturg organizacyjng i pracg systemu szkolnictwa
ze szczegolnym uwzglednieniem 11 obszardw tematycznych. Studenci podczas praktyk
powinni uczestniczy¢ w procesie dydaktycznym realizujac czynnos$ci badz obowigzki
wynikajace z roli nauczyciela przedmiotu muzyka w w/w szkole, oraz uruchomienia procesu
samodzielnego przygotowania i prowadzenia lekcji muzyki w szkole, a takze przygotowania
si¢ do przysztej pracy zawodowe;j.

Dos$wiadczenia zdobyte podczas praktyki sa punktem wyjscia do zaistnienia interakcji migdzy
teorig a praktyka co stwarza i daje szans¢ do profesjonalnego rozwoju studenta.

A zatem celem praktyki jest osiggniecie efektow uczenia si¢ przypisanych do kierunku studiéw.

Efekty Kksztalcenia dla Studentow Kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki
muzycznej:

Student podczas praktyki pedagogicznej w zakresie Metodyki muzyki w szkolnictwie
ogolnoksztalcgcym musi osiaggnac i zrealizowa¢ nastgpujace efekty ksztatcenia przewidziane
dla kierunku studiow Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej prowadzonego przez

Wydzial Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

w zakresie wiedzy:

K2 W09 Wykazuje glebokie zrozumienie wzajemnych relacji zachodzacych pomigdzy
teoretycznymi a praktycznymi aspektami studiow

K2 W21 Posiada ugruntowang wiedze¢ z zakresu dydaktyki i szczegdtowej metodyki edukacji
muzycznej, popartag do§wiadczeniem w jej praktycznym wykorzystywaniu oraz inspirowa¢ do
dziatah na rzecz uczenia si¢ przez cate zycie

K2 W23 Zna podstawy prawne i system organizacyjny funkcjonowania placéwek
edukacyjnych i o$wiatowych, posiada niezbedna wiedzg z zakresu zasad bezpieczenstwa,
udzielania pierwszej pomocy i odpowiedzialnosci prawnej opiekuna

K2 W28 Posiada ugruntowana wiedz¢ z =zakresu specyfiki szkoty lub placowki
w ktorej odbywa praktyke, a w szczegdlno$ci poznanie realizowanych przez nig zadan
opiekunczo-wychowawczych, sposobu funkcjonowania, organizacji pracy, pracownikow,



uczestnikOw procesow pedagogicznych i partnerow szkolnej edukacji oraz prowadzonej
dokumentacji

w zakresie umiejetno$ci

K2 U12 Wykorzystuje flety proste, instrumenty Orffa, wybrane instrumenty perkusyjne i
klawiszowe instrumenty (elektroniczne, akustyczne) w pracy dydaktycznej na III i IV etapie
edukacyjnym

K2 U20 Ma umiejetnosci zwigzane z teoretycznym i praktycznym zastosowaniem pedagogiki
1 psychologii w edukacji muzycznej oraz potrafi wykorzystywac wiedz¢ teoretyczng z zakresu
pedagogiki oraz psychologii do analizowania i interpretowania okre$lonego rodzaju sytuacji
1 zdarzen pedagogicznych, a takze motywow i1 wzoréw zachowan uczestnikow tych sytuacji na
[T 11V etapie edukacyjnym

K2 U23 Posiada umiej¢tnosci niezbedne do kompleksowej realizacji dydaktycznych,
wychowawczych i1 opiekunczych zadan szkoty na Il 1 IV etapie edukacyjnym

K2 U24 Potrafi pracowa¢ w zespole, petlnigc roézne role; umie podejmowaé i wyznaczaé
zadania; posiada elementarne umiej¢tnosci organizacyjne pozwalajace na realizacj¢ dziatan
pedagogicznych oraz $wiadomie komunikuje si¢ przy uzyciu réznych technik, zaréwno z
osobami bedacymi podmiotami dzialalno$ci pedagogicznej, jak 1 z innymi osobami
wspotdziatajacymi w procesie dydaktyczno-wychowawczym oraz specjalistami wspierajagcymi
ten proces

K2 U25 Posiada ugruntowane umiejetnosci w zakresie technik informatycznych, oraz potrafi
dobiera¢ 1 wykorzystywa¢ dostepne materiaty, srodki i metody pracy w celu projektowania
1 efektywnego realizowania dzialan pedagogicznych

K2 U26 Posiada poglebione umiejetnosci obserwowania zréznicowanych aspektéw praktyki,
wspotdzialania z opiekunem praktyk oraz analizy i interpretacji zaobserwowanych albo
doswiadczonych sytuacji oraz zdarzen pedagogicznych

Ks U30 Potrafi analizowa¢ wlasne dzialania pedagogiczne (dydaktyczne, wychowawcze
1 opiekuncze) i wskazywa¢ obszary wymagajace modyfikacji, potrafi eksperymentowac
i wdraza¢ dziatania innowacyjne

w zakresie kompetencii spotecznych

K2 K6 Inicjuje i pracuje z innymi osobami w ramach wspolnych projektow oraz dziatan
wynikajacych z kierunku studiéw i specjalnosci

K2 K12 W sposéb §wiadomy kontroluje swoje emocje i zachowania, niezbedne w dziataniach
zwigzanych z kierunkiem studidow i specjalnosciami



K2 K15 Posiada praktyczne kompetencje niezbedne do kompleksowej realizacji
dydaktycznych, wychowawczych 1 opiekunczych zadan szkolty oraz przygotowania
1 dostosowania programu nauczania do potrzeb i mozliwo$ci uczniéw

K2 K17 Jest przygotowany w sposob praktyczny i teoretyczny do podejmowania
indywidualnych i zespolowych dzialan na rzecz podnoszenia jako$ci pracy szkoty

K2 K18 Na podstawie realizacji praktyk jest przekonany o sensie, wartos$ci i potrzebie
podejmowania dziatan pedagogicznych w $rodowisku spotecznym; jest gotowy do
podejmowania wyzwan zawodowych; wykazuje aktywnos$¢, podejmuje trud i odznacza si¢
wytrwato$cig w realizacji indywidualnych i zespotowych zadan zawodowych wynikajacych z
roli nauczyciela

Cele przedmiotu Muzyka w szkole ponadpodstawowej (tresci zaczerpni¢te z podstawy
programowej)

Cele ksztalcenia podzielono na trzy glowne, wérdd ktoérych nadal (1) ekspresja muzyczna
zajmuje znaczace miejsce, glownie ze wzgledu na dynamicznosé, diachroniczno$é (ktora
zaktada uptyw czasu jako czynnika determinujacego zmienno$¢ zjawisk muzycznych oraz
postaw ucznidow do muzyki w miar¢ postepujacych zmian rozwojowych) i kontekstualnos$¢
zjawisk w obrebie kultury muzycznej, rozumianej jako ,,wszystko, czego uczy si¢ cztowiek
w trakcie zycia spotecznego i co jest przekazywane poprzez pokolenia” (M. Gruchota, Kultura w
ujeciu socjologicznym, ,,Roczniki Kulturoznawcze”, Tom I, 2010, s. 98) lub — jak twierdzit E.E. Gordon —
wszystko, co nas otacza (E. E. Gordon, Sekwencja uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zawarto$¢ i motywy,
WSP, Bydgoszcz 1999). Motywacja do uczenia si¢ muzyki pozostaje nadal niezwykle istotna w
procesie edukacyjnym, szczegoélnie gdy chodzi o utrzymanie zainteresowania uczniow
zajmowanym obszarem poznawania (np. dzielem muzycznym, utworem, piosenka), w
kontekscie dotychczasowych do§wiadczen szkolnych i pozaszkolnych. Na sekwencje procesow
tworczego nauczania i uczenia si¢ wplywaja zarbwno emocje pozytywne, jak i negatywne,
petnigc funkcje angazujace 1 pobudzajace, poznawcze i1 sterujace procesem tworczym,

szczegllnie gdy chodzi o mlodziez w okresie adolescencji (M. Kotodziejski, Motywacja w procesie
nauczania i uczenia si¢ muzyki [In:] Horizonty umenia. Zbornik prispevkov z medzinarodnej vedeckej webowe;j
konferencie Horizonty uemania 3 15.10.2015-15.11.2015, Akademia umeni, Banska Bystrica 2015).

Podejmujac wyzwania artystyczne, uczen doskonali wlasny warsztat muzyczny i przekracza
granice wczesniejszych do§wiadczen muzyczno-percepcyjnych, jednoczesnie niejako glebiej
»zanurzajac” si¢ w kultur¢ muzyczng. Tworzac wypowiedzi artystyczne w wybranych,
jednoczesnie mu bliskich gatunkach muzycznych, zachowuje bezpieczenstwo emocjonalne i
rado$¢ z tworzenia i interpretowania muzyki. Istotnym zadaniem nauczyciela jest dostrzezenie
ogélnych zmian rozwojowych uczniéw (fizycznych i psychicznych) oraz stopniowego
ksztattowania si¢ ich tozsamosci osobistej i spolecznej, a takze przynaleznosci do subkultur
mlodziezowych oraz jednoczesne akcentowanie indywidualno$ci i niepowtarzalnosci.
Tozsamos$¢ spoleczna w powyzszym sensie bedzie definiowana jako postrzeganie siebie jako
warto$ciowego czlonka spolecznosci, dlatego tak wazne jest zachgcanie uczniow do tworzenia
muzyki. Doskonalenie umieje¢tnosci praktykowania w zespole muzycznym w celu rozwijania



predylekcji 1 zamitowah muzycznych miodziezy, konstytuowane przez poznawanie ré6znych
stylow 1 gatunkow muzycznych w toku rozmaitych dzialan artystyczno-praktycznych
(koncertow, montazy stowno-muzycznych, pokazow itp.) jest kontynuowane i nadal
akcentowane ze wzgledu na zaspokojenie potrzeb samorealizacji, autoekspresji i uznania.

Kolejnym celem ksztalcenia i wychowania muzycznego w zakresie wymagan ogolnych
przedmiotu ,,muzyka” jest jego realizacja w (2) wymiarze multimedialnym oraz tworcze
wykorzystywanie wspolczesnych narzedzi komunikacji dzwi¢kowej, wizualnej
i audiowizualnej. Celem szczegdtowym bedzie zatem ksztaltowanie umiejetnosci korzystania
ze wspoétczesnych narzedzi komunikacji dzwigkowej, wizualnej i1 audiowizualnej oraz
technologii informacyjnej do realizacji wtasnych projektow edukacyjno-muzycznych. W tym
celu uczen powinien wykorzysta¢ wiedz¢ dotyczaca obszaréw stosowania multimediéw
w sposob kreatywny (nowatorski). Znajomos$¢ programoéw muzycznych i np. aplikacji
muzycznych oraz technik i narzedzi multimedialnych bedzie mogt zastosowaé praktycznie w
tworzeniu wypowiedzi muzycznych o roéznym charakterze. Znajomos$¢ wspolczesnych
multimediow w edukacji muzycznej podyktowana jest nastgpujagcymi wzgledami
(czynnikami):

— wspotczesny §wiat jest niemozliwy do wyobrazenia bez istnienia (multi)mediow,

— czlowiek codziennie do$wiadcza przekazow (multi)medialnych, chociazby przez ogladanie
produktow ich dziatalno$ci — przekazow masowych lub zindywidualizowanych,

— (multi)media wkraczaja w sfer¢ prywatna, ksztattujac cztowieka na poziomie indywidualnym
1 spotecznym,

— (multi)media posrednicza w r6znych aktywnosciach, wspomagajac cztowieka w wypelnianiu
zobowigzan, np. zwigzanych z pelnionym rolami (nauczyciel, uczen, rodzic, dyrektor),

— (multi)media wspomagaja mtodziez w budowaniu wlasnej tozsamosci, a niekiedy same sg jej
gléwnym motorem i kreatorem,

— ponowoczesny kontekst, w ktory wpisuje si¢ proces mediatyzacji, uczynil z medialnosci

warto$¢, a przez to element w budowaniu tozsamosci wspdtczesnego cztowieka (M. Moleda-

Zdziech, Rola mediow w ksztaltowaniu tozsamosci wspotczesnego czlowieka, ,Kwartalnik Kolegium
Ekonomiczno-Spotecznego Studia i Prace”, SGH, Nr 1 (2010), s. 159),

— (multi)media pomagaja we wzajemnym komunikowaniu si¢, — mtodziez jest elementem
(czescig) spoteczenstwa wiedzy,

— dzicki (multi)mediom staliSmy si¢ spoteczenstwem informacyjnym, ktérego cecha jest

powszechna globalizacja (W. Strykowski, Rola mediéw i edukacji medialnej we wspotczesnym
spoteczenstwie, ,,Chowanna” R. XLVI T. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2003, s. 111—122).

Ostatnim wymaganiem ogo6lnym jest (3) wprowadzenie w obszar dzialan instytucji
zajmujacych si¢ upowszechnianiem kultury muzycznej. Celem szczegdétowym uczyniono
rozbudzanie zainteresowania zyciem kulturalnym (szczegdlnie muzycznym) szkoty i regionu,
poczynajac jednak od aktywnosci wiasnej ucznia i odwotujac si¢ do jego indywidualnych i



spolecznych  doswiadczen artystycznych. Znajomos$¢ instytucji  zajmujacych — sig
upowszechnianiem muzyki oraz rozroéznianie i definiowanie poje¢ zwigzanych z obszarem ich
dziatania powinna by¢ efektem rzeczywistego uczestniczenia w kulturalnym zyciu swojego
miasta (regionu). Uczestniczenie (aktywne i bierne) w lokalnych i regionalnych wystepach
artystycznych z udzialem réznych tworcow i wykonawcow daje szanse¢ blizszego poznania
specyfiki pracy artystow muzykow i poznawania jezyka i fenomendéw muzyki. Poza tym, daje
to szans¢ na komunikowanie si¢ (spoteczne, artystyczne, codzienne, od$wigtne itp.) i realizacje¢
poznawczej, ksztalcacej i wychowawczej funkcji muzyki i edukacji muzycznej poprzez
wchodzenie w role odbiorcy, tworcy i krytyka. Na skutek takich dos§wiadczen artystycznych
uczniowie powinni eksterioryzowaé¢ swoja wiedzg i do$wiadczenia na samodzielne lub
zespotowe planowanie i organizowanie réznorodnych projektow artystyczno-muzycznych
(od prezentacji muzycznych, przez audycje muzyczne do wigkszych uroczystosci szkolnych,
a nawet koncertow np. chéru lub zespotu muzycznego). Przyblizanie dziatalno$ci artystyczno-
muzycznej 1 kulturalnej srodowiska, w ktorym uczen realnie funkcjonuje, daje mozliwosci
wspoltworzenia i korzystania z jego dorobku. Jak pisze znamiennie Andrzej Pluta, ,,niegdy$
podstawa tozsamosci byla tradycja [...] autorytet, rozum. Dzi$ jest to raczej do§wiadczenie,

ktore staje si¢ zrodtem samowiedzy 1 ukladem odniesienia wobec innych ludzi [...]” (A. Pluta,
»W przyszios¢ wkraczamy tylem” ...cofajac si¢ do dziecinstwa, ktore z(a)nika...?, Humanistyka. Pedagogika.
Edukacja, T. III. Czyja edukacja? Refleksje o podmiotowosci, cze$¢ 2, red. A. Pluta przy wspoétudziale A.

Tarnopolskiego i M. Kalamana, WSL, Czgstochowa 2011, s. 13) 1 kultury muzycznej. A wiec idac sladem
doswiadczenia, za Johnem Deweyem, przechodzimy od teorii (ktora jest czesto dla mtodziezy
nieprawdziwa, nierealna i oderwana od rzeczywistosci oraz oddziela sztuke i kulture od zycia
codziennego) w strone praktykowania, dzigki ktoremu ,,doswiadczany material rozwija sig,

dazac do spetnienia” (A. Berleant, Zajmujacy Dewey: Spuscizna Deweyowskiej estetyk, Sztuka i Filozofia,
Nr 37 (2010), s. 60).

Przechodzac od tradycyjnego nauczania — jako przekazywania wiedzy — do nauczania i uczenia
si¢ — jako transakcji (Por. Z. Leski, Transakcje nauczyciel-uczen w wybranych teoriach dydaktycznych,
,Edukacyjna Analiza Traansakcyjna”, Nr 1 (2012), akcentujemy 1 proponujemy rozumienie edukacji
jako dialogicznej, sytuujac poznawanie ,,nowego” w autentycznym komforcie emocjonalnym.
Dos$wiadczenie zatem, w $wietle filozofii Deweya, w odr6znieniu do tego rozumianego jako
pierwotne i wtdrne, odnosi si¢ do dzialania, emocji, poznania i komunikacji, stanowiacych
oryginalng jedno$¢ (H. Hohr, The Concept of Experience by John Dewey Revisited: Conceiving, Feeling and
“Enliving, ,,Studies in Philosophy & Education, 32(1) 2013, s. 25-38). Wprowadzenie w obszary
dziatalnosci instytucji kultury powinno by¢ zatem rodzajem do$wiadczenia estetycznego (H.
Hohr, The Concept of Experience by John Dewey Revisited: Conceiving, Feeling and “Enliving.” Studies in
Philosophy & Education, 32(1) 2013, s. 25-38), a wigc na pewno wystepuje ono jako kategoria
psychologiczna z emocjami krystalizujacymi w tle.

Refleksyjnos¢, ze wzgledu na dynamiczny charakter kultury (w tym kultury muzycznej), bedzie
rozumiana jako zdolno$¢ nauczycieli do identyfikowania probleméw i poszukiwania
rozwigzan, ktdre usprawniaja i uatrakcyjnig procesy uczenia si¢ muzyki a w efekcie tego,
rozumienie i docenianie przez uczniow roli muzyKki. Jak pisze znamiennie Edwin E. Gordon
jesli ,,dzieci ucza si¢ myslenia jako naturalnej konsekwencji styszenia jezyka i uczestniczenia
w nim. Dlaczego wiec w taki sam sposob nie zdobywaja doswiadczenia muzycznego?” (E. E.



Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umigjgtnosci, zawartos$¢ i motywy, WSP, Bydgoszcz 1999, s.461).
Takie szanse daje wlasnie realizacja prezentowanej podstawy programowej, stanowigcej
relatywnie nowa jako§¢ w edukacji ukierunkowanej na rozwdj muzyczny cztowieka. Efekt
refleksji nad dzialaniem i1 w dziataniu nauczyciela prowadzi do stworzenia bardziej
sprzyjajacego srodowiska uczenia si¢ ucznidow oraz — co niezwykle wazne — podejmowania
ryzyka dydaktyczno-wychowawczego prowadzacego do angazowania si¢ w kreatywne
dziatania badawcze (muzykowanie, prowadzenie wywiadow, pisanie esejow, analiza nagran,

obserwacje, mentoring) (Por.: L. Kataryficzuk-Mania, M. Kotodziejski, M. Kisiel, Orientacje w metodologii
badan edukacyjnomuzycznych, Wydawnictwo Wydziatu Pedagogiki, Psychologii i Socjologii Uniwersytetu
Zielonogorskiego, Zielona Gora 2018).

Nalezy zaakcentowa¢ potrzeb¢ budowania kultury pedagogicznej nauczycieli muzyki
w szkole ponadpodstawowej, gtownie ze wzgledu na nowatorski sposob pojmowania procesow
nauczania i uczenia si¢ muzyki, dajacy swoj wyraz w procesach spolecznego uczenia sie¢
w opozycji do transmitowania encyklopedycznej wiedzy muzycznej (wiadomosci, terminy
i definicje). W powyzszym sensie uczenie si¢ i rozwdj sa kategoriami kluczowymi.
Interpretujagc wigc czynnosci i procesy uczenia si¢ w perspektywie socjokulturowych teorii
naukowych Lwa S. Wygotskiego, Jerome S. Brunera (i kontynuatoréw ich mysli np.
A. Bandury, ktory uwypuklat interakcj¢ umystu ucznia ze srodowiskiem), przyjmuje¢ za Ewa
Filipiak (E. Filipiak, Uczenie si¢ w klasie szkolnej w perspektywie socjokulturowe, [w:] E. Filipiak (red.),
Rozwijanie zdolnosci uczenia si¢. Wybrane konteksty i problemy, Wydawnictwo UKW, Bydgoszcz 2008, s. 17—
34) nastepujace zalozenia pozwalajagce nakreslic kontekst rozumienia kategorii uczenia si¢
muzyki:

— uczenie si¢ muzyki jest aktywnoscia rozwojowa ucznia i nauczyciela,
— uczenie si¢ muzyki jest zmiana w relacjach umysl-Swiat i umysl-kultura,

— uczenie si¢ jest procesem spolecznym, a wiec zanurzonym w relacje interpersonalne w
obrebie Srodowiska spolecznego (klasy, szkoly, malej ojczyzny),

— uczenie si¢ jest mediowaniem znaczen (a w konsekwencji przyjeciem specyficznych strategii
nauczania — uczenia polegajacym na dialogiczno-koncyliacyjnym charakterze procesow
budowania wiedzy i ewentualnym zazegnaniu lub tagodzeniu konfliktéw mi¢dzy uczestnikami
tych procesow w dochodzeniu do prawdy),

— proces uczenia ma swojg intymna nature (poniewaz zaangazowany uczestnik procesu
uczenia si¢ do$wiadcza poczucia sprawstwa, refleksji, wspoOlpracy, uczestniczy w kulturze
uczenia si¢ w klasie szkolnej 1 poza nig (w obrebie np. realizacji projektéw edukacyjnych,
obserwatora zdarzen artystycznych, przeprowadzajacego wywiad itp.),

— uczenie si¢ jest procesem opanowywania narzedzi kulturowych, wsréd ktorych
specyficzng role (w rozwoju i uczeniu si¢) petni jezyk i umiejetno$¢ korzystania z niego
w postaci komunikowania sie¢ i dochodzenia do konsensusu w obrebie zalozonych
i realizowanych celéw uczenia sig.

Proponowane metody realizacji celow edukacyjnych w obre¢bie przedmiotu ,,muzyka”



Wobec wielosci metod dydaktycznych wystepujacych w  literaturze proponuj¢ jasno
zaakcentowa¢ zwigzek procesow nauczania z uczeniem si¢. Wsrod metod szczegodlnie
przydatnych w procesie lekcyjnym w szkole ponadpodstawowej nastgpujace:

— dyskusja (Z jej licznymi odmianami: wielokrotna, obserwowana czyli panelowa, okraglego stotu,
metoda seminaryjna. Cyt. za: J. Potturzycki, Dydaktyka dla nauczycieli, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
1997, s. 122-124), poniewaz jej uczestnik aktywnie uczestniczy w rozwigzywaniu problemow i
zagadnien wylonionych w jej toku, a jednoczes$nie korzysta ze wspdlnych dociekan, rozwazan
1 wnioskow,

metody problemowe (aktywizujace) — polegajace na stwarzaniu sytuacji
problemowych,

— metody sytuacyjne, ktore polegaja na analizowaniu okreslonych informacji oraz
podejmowaniu decyzji w sytuacjach zaczerpnigtych z dzialalnosci instytucji oraz
zespolow ludzkich,

— metoda przypadkéw,
— metoda inscenizacji (nasladowanie rzeczywistosci),
— metody praktyczne (w tym ¢wiczenie),

— metody aktywizujace, ktére nauczaja pracy w zespole, poprawiaja komunikacje
z innymi, rozwijaja poczucie wspolnoty, nauczaja uwzgledniania sagdow, opinii
i zdania innych o0s6b (J. Stando, M. Sptawska-Murmyto, Metody aktywizujace w edukacji
przedszkolnej i wezesnoszkolnej, ORE Warszawa 2007, s. 9. 20),

— obserwacja, stuchanie, dyskusje, prelekcje, prezentacje, korzystanie z ksigzek
1 podrecznikow, sporzadzenie notatek, wykonywanie réznych ¢wiczen itp.

Wyjatkowa metodg jest projekt edukacyjny lub metoda projektow, w ktorej uczenie si¢
1 nauczanie opiera si¢ na empirycznej, praktycznej i ukierunkowanej filozofii J. Deweya
i realizowane jest w relacjach migdzy uczniami a nauczycielami, gdzie struktura tego zwigzku
i samej szkoty zorientowane sg na spoleczne uczenie si¢. W metodzie tej akcenty filozofii
edukacji przesunety si¢ na aktywne korzystanie z wiedzy w taki sposob, aby ja eksplorowaé,
badaé, interpretowac i tworzy¢. Tym samym u jej podstawy nastgpita emancypacja uczniow
ukierunkowana na aktywne uczestnictwo i zaangazowanie w procesy tworzenia wiedzy
i doswiadczania wielorakich sposobéw i form uczenia sie. Istota tej metody jest proba

wyjasnienia sposobow w jaki uczniowie uczg si¢ podczas pracy na projektami (M. Kotodziejski &
M. Przybysz-Zaremba, Project Method in Educational Practice, “University Review”, Vol. 11 (2017), No. 4, s. 26-

32). Zalozenia metody projektow osiggnie si¢ poprzez realizacj¢ nastgpujacych postulatow
(G. L. Gutek, Filozoficzne i ideologiczne podstawy edukacji, GWP, Gdansk 2003, s. 261-262):

- narzucenie ram eksperymentalistycznych w edukacji muzycznej ucznidw,

- faczenie celu z aktywnoscia,



- testowanie przewidywanych konsekwencji zamierzonego dziatania w praktyce,

- podejmowanie zorganizowanego dzialania przybierajagcego forme¢ pracy, stymulujaca
aktywno$¢ nastawiong na cel,

- dokonywanie demokratycznych wyboréw w zakresie tematu, zadan i planowania pracy,
— identyfikowanie i rozwigzywanie problemow, jako cel teoretyczny metody projektow,
— praca indywidualna i w grupach,

— proces uczenia si¢ zorientowany na zadanie, poniewaz warunkiem pomyslnego przebiegu jest
rozwigzanie problemu i przetestowanie tego rozwigzania w praktycznym dziataniu,

— zaplanowane zadanie nalezy zweryfikowa¢ w praktyce i oceni¢ na podstawie wywolanych
przez nie skutkow.

W powyzszym sensie nalezy ponownie wréci¢ do ontycznych i etycznych podstaw dialogu oraz
myslenia i dzialania dialogicznego, poniewaz zdaniem Bogustawa Milerskiego ,,0 jego istocie
nie tyle rozstrzyga porozumienie, osiggni¢cie konsensu, ile spotkanie, takze w odmiennos$ci
sytuacji egzystencjalnej osob dialogujacych” (B. Milerski, Pedagogika dialogu: filozoficzne inspiracje
i perspektywy, ,,Pedagogia Christiana”, 1 (21) 2008, s. 41). Tym wlasnie jest nowa podstawa programowa
do muzyki w szkole ponadpodstawowej, spotkaniem czlowieka z czlowiekiem wspoélnie
egzystujacych w Kkulturze muzycznej we wspomnianych wczes$niej wymiarach:
ekspresyjnym (wykonawczym), tworczym (kreacja, tworzenie) 1 percepcyjnym
(odbiorczym).

W kontek$cie powyzszych uwag realizacyjnych oraz proponowanych metod pracy
dydaktyczno-wychowawczej nie nalezy zapomina¢ o odpowiednim wyposazeniu pracowni
muzycznej, ktora w celu petnej realizacji zatozen podstawy programowej, powinna zawierac: -
instrumenty muzyczne (zestaw jazzowy perkusyjny, syntezator lub/i cyfrowe pianino lub/i
keyboard, instrumenty strunowe, gitary — akustyczna, basowa, elektryczna, ukulele) oraz
odpowiedni do warunkow szkoly sprz¢t nagtasniajacy z mikrofonami,

1. tablice z pigciolinig, rzutnik multimedialny 1 ekran lub tablic¢ multimedialna,

2. sprzet do odtwarzania, nagrywania dzwigku, komputer z oprogramowaniem
muzycznym (np. edytory tekstu muzycznego, obrobki cyfrowej dzwigku, ministudio
muzyczne itp.) 1 z dostgpem do Internetu,

3. bibliotek¢ muzyczng (nuty, $piewniki, podrgczniki), fonoteke i filmoteke.



Zadania praktyKki

Gléwnym zadaniem jest zapewnienie wszystkim studentom mozliwie pelnego kontaktu z
realnymi zjawiskami 1 procesami zachodzacymi w szkole oraz uwarunkowaniami
rzeczywisto$ci dydaktyczno-wychowawczej, a takze zapewnienie niezb¢dnego doswiadczenia
na bazie ktorego dokonywac si¢ bedzie ich dalszy rozwoj zawodowy.

Zadania zwiazane ze szczegolowa realizacja godzin praktyki

Na wykonanie wszystkich zadan przeznacza si¢ 60 godzin w semestrze III (zimowym), za ktore
student otrzymuje 4 pkt ECTS.
10 godzin — obserwacja (obserwacja zaj¢¢ z obszarow edukacji muzycznej)

20 godzin — studiowanie literatury potrzebnej do realizacji praktyk

10 godzin - prowadzenie i przygotowanie scenariuszy w wersji papierowej zajec/lekcji
[z r6znych obszarow edukacji muzycznej (muzyka + jezeli sa - muzyczne zajgcia
artystyczne; dodatkowe zajecia muzyczne)]

20 godzin - realizacja 11 obszaréw tematycznych:
1. Zapoznanie z podstawowymi aktami prawa oSwiatowego:
1. Ustawa o systemie o$wiaty
2. Ustawa Karta Nauczyciela
3. Regulamin oceniania i promowania
4. Akty prawne dotyczace awansu zawodowego nauczyciela
5. Inne (np. tzw. ,,Ustawa Kamilka”, BHP, udzielanie pierwszej pomocy, itp.)
I1. Zapoznanie ze szkolnymi dokumentami prawnymi i zasadami ich tworzenia:
1. Statut szkoty
. Misja i wizja szkotly
. Wewnatrzszkolny system oceniania
. Szkolny program wychowawczy i jego ewaluacja
. Szkolny program profilaktyki i jego ewaluacja
. Procedury bezpieczenstwa w szkole

. Regulamin uczniowski
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. Kryteria oceny pracy nauczycieli
9. Plan rozwoju szkoty

ITII. Zapoznanie z dokumentacja wychowawcy klasy (nauczyciel muzyki, ewentualnie
muzycznych zaje¢ artystycznych):



1. Program wychowawcy klasy (na caty cykl ksztatcenia)
2. Teczka wychowawcy

3. Dziennik lekcyjny (elektroniczny, papierowy — zalozenie, prowadzenie, ilosci
ocen...)

4. Arkusze ocen (zatozenie, prowadzenie, zasady migracji dokumentow)
5. Dziennik zaj¢¢ godzin dodatkowych wynikajacych z Karty nauczyciela

IV. Dokumentacja nauczyciela przedmiotu (nauczyciel muzyki, ewentualnie muzycznych
zaje¢ artystycznych). Struktura pomocy dydaktycznych:

1. Zapoznanie z podstawa programowa nauczania Muzyki w szkole ogélnoksztatcacej
2. Program nauczania i rozktad materialu z planem wynikowym

3. Przedmiotowy system oceniania. Ocenianie ksztattujace a klasyczna skala ocen.
Dostosowanie wymagan edukacyjnych dla uczniow posiadajacych orzeczenie o koniecznosci
ksztatcenia specjalnego

4. Omoéwienie dokumentacji WOPFU (wielospecjalistyczna ocena poziomu
funkcjonowania ucznia), IPET (indywidualne potrzeby edukacyjno-terapeutyczne)

5. Zadania dydaktyczne i wychowawczo-opiekuncze nauczyciela muzyki
V. Czynnosci dodatkowe nauczycieli:
1. Opiekun Samorzadu Uczniowskiego i innych organizacji na terenie szkoty
2. Opiekun zajg¢ muzycznych (w tym choru, zespotu wokalnego, kota muzycznego)
3. Zadania wynikajace z planu pracy zespotow przedmiotowych
4. Praca w komisjach/zespotach dotyczacych roznych spraw szkolnych
5. Zapoznanie z zasadami organizacji przerw mi¢dzylekcyjnych
6. Regulamin dyzuréw nauczycielskich
7. Opieka nad salami dydaktycznymi
VI. Zespoly przedmiotowe:
1. Plan pracy zespotu przedmiotowego

2. Analiza wynikow egzaminéw wewnetrznych, wnioski do pracy, ewentualne plany
naprawcze

VII. Rada Pedagogiczna:
1. Plan Rady Pedagogicznej na dany rok szkolny

2. Harmonogram zebran z rodzicami i dokumentacja z tym zwigzana np. protokoty
zebran

3. Terminarz szkolny

4. Kalendarz imprez szkolnych



5. Plan hospitacji, zagadnienia priorytetowe na dany rok szkolny, wnioski
pohospitacyjne, arkusze hospitacji

6. Plan nadzoru pedagogicznego (priorytety MEN, priorytety np. kujawsko-
pomorskiego (badz innego wojewodztwa) - Kuratora O$wiaty na dany rok), ewaluacja

7. Wewnatrzszkolne doskonalenie nauczycieli (lider WDN, rodzaje szkolen)
8. Szkolenia Rady Pedagogicznej (priorytety w zakresie tematyki szkolen)
9. Protokolarz Rady Pedagogicznej, ksigga uchwatl i wnioskow Rady Pedagogiczne;j
10. Ksigga zarzadzen
11. Zasady tworzenia planu lekcji
VIII. Opieka pedagogiczno-psychologiczna
IX. Pomoc materialna dla uczniow

X. Baza dydaktyczna szkoly (biblioteka, pomoce dydaktyczne w klasopracowni
muzycznej)

XI. Rada Szkoly (Rada Rodzicow) — uprawnienia

Wytyczne co do treSci nauczania (zawarte w podstawie programowej)

Student realizuje zaje¢cia zgodnie z Podstawg programowa przedmiotu muzyka III etap
edukacyjny 4-letnie liceum ogdlnoksztalcace oraz 5-letnie technikum z roku 2019

Zadaniem przedmiotu muzyka w szkotach ponadpodstawowych jest poszerzenie kompetenc;ji
ucznidéw w zakresie szeroko pojetych wiadomosci i umiej¢tnosci muzycznych. Szczegélnie
istotne na tym etapie ksztalcenia sg zagadnienia zwigzane ze wspolczesng kulturag muzyczng w
ksztattowaniu i formowaniu §wiadomego jej uczestnika. Rolg przedmiotu jest tez rozwijanie
wrazliwos$ci estetycznej 1 umiejetnosci formutowania samodzielnych sadéw, opinii i ocen w
oparciu o wlasne kryteria artystyczno-muzyczne. Przedmiot uzupetnia zaréwno ksztalcenie
humanistyczne, spoteczne, medialne, jak i artystyczne. Tresci ksztalcenia sa skorelowane z
zagadnieniami poruszanymi na wielu przedmiotach szkolnych. Wprowadzanie w obszar
kultury muzycznej, jej teorii i praktyki, powinno odbywac si¢ poprzez kontakt z dzietami
muzycznymi, tworcami oraz instytucjami zajmujacymi si¢ jej upowszechnianiem i
promowaniem. Muzyka jest takze waznym elementem cato§ciowego wychowania (postawy,
kompetencje spoteczne), wprowadza réwniez w zagadnienia wigzace si¢ z ochrong dobr kultury
i wlasnos$ci intelektualnej, wdraza takze do szacunku dla narodowego i ogodlnoludzkiego
dziedzictwa kulturowego.

Zakres podstawowy
Cele ksztalcenia — wymagania ogdlne
I. Ekspresja muzyczna.



Doskonalenie umiej¢tnosci praktykowania w zespole muzycznym w celu rozwijania
predylekcji 1 zamitowan muzycznych milodziezy. Poznawanie réznych stylow i
gatunkdw muzycznych poprzez dziatania praktyczne.
II. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz twoércze wykorzystywanie
wspotczesnych narzedzi komunikacji dzwigkowej, wizualnej 1 audiowizualne;.
Ksztaltowanie umiejetnosci korzystania ze wspolczesnych narzedzi komunikacji
dzwigkowej, wizualnej 1 audiowizualnej oraz technologii informacyjnej do realizacji
wiasnych projektow muzycznych.
III. Wprowadzenie w obszar dzialan instytucji zajmujacych si¢ upowszechnianiem
kultury muzyczne;j.
Rozbudzanie zainteresowania zyciem kulturalnym (szczeg6lnie muzycznym) szkoty,
miejscowosci 1 regionu, poczynajac od aktywnosci wlasnej ucznia. Przyblizenie
dziatalno$ci artystyczno-muzycznej i1 kulturalnej $rodowiska, w ktérym uczen
funkcjonuje, dajace mozliwosci wspottworzenia i korzystania z jego dorobku.
Tresci nauczania — wymagania szczegolowe
I. Ekspresja muzyczna.
1. Uczen wykorzystuje w praktyce wykonawczej wiedzg uzyskang na poprzednich
etapach edukacyjnych.
2. Aktywno$¢ muzyczna. Uczen:
1) podejmuje ré6znorodng aktywno$¢ muzyczng w kontek$cie wiasnych doswiadczen;
2) doskonali wlasny warsztat muzyczny i autoekspresje poprzez muzykowanie ($piew,
gra na instrumentach, taniec, tworzenie);
3) korzysta z doswiadczen muzykow, animatoréw kultury 1 reprezentantow
réznorodnych instytucji muzycznych;
4) tworzy wypowiedzi artystyczne w wybranych (bliskich mu) gatunkach i stylach
muzycznych, realizujac swoj potencjal muzyczny w rdznych projektach artystycznych.
3. Postawy. Uczen:
1) angazuje si¢ w zadania zespolowe;
2) jest otwarty na réznorodne propozycje realizacyjne podczas dzialan projektowych;
3) wykazuje si¢ dbatos$cia, starannoscia i kulturg wykonawcza.
II. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz tworcze wykorzystywanie wspolczesnych
narzg¢dzi komunikacji dzwigkowej, wizualnej 1 audiowizualnej. Uczen:
1) wymienia obszary, w ktorych maja zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film,
reklama, sztuka, rozrywka, edukacja, religia);
2) zna muzyczne programy, aplikacje, techniki i narz¢dzia multimedialne w kontekscie
ich praktycznego zastosowania;
3) definiuje pojecia zwigzane z rejestracja i edycja muzyki, jak np. $ciezka dzwigkowa
(soundtrack), mastering, playback, potplayback, miksowanie muzyki;
4) uzywa dostepnych programéw muzycznych do tworzenia wypowiedzi muzycznych;
5) samodzielnie lub/i w grupie wykonuje przekaz audio lub audio-video na zadany lub
wybrany temat z wykorzystaniem dostgpnych narzedzi rejestrujacych (np. komputer,
tablet, kamera, dyktafon, telefon).
6) wyraza gotowo$¢ do komunikowania si¢ i dialogu wewnatrz grupy oraz z odbiorca
(stuchaczem, widzem);
7) jest zaangazowany w prac¢ projektowa;



8) wykazuje wrazliwo$¢ na ochrone wlasnosci intelektualnej i wizerunku.

III. Wprowadzenie w obszar dziatan instytucji zajmujacych si¢ upowszechnianiem kultury
muzycznej. Uczen:

1) wymienia, rozréznia i okre$la zakres dzialania i1 funkcje instytucji kultury
zajmujacych si¢ upowszechnianiem muzyki, w tym: filharmonie, opery, teatry muzyczne, domy
kultury, studia radiowe, studia i sale koncertowe;

2) rozréznia 1 definiuje pojecia zwigzane z obszarem dzialan instytucji
upowszechniajacych kulture i sztuke muzyczna, jak: recital, koncert, wystep plenerowy, opera,
operetka, musical;

3) formutuje samodzielne sady na temat koncertow, recitali, przedstawien i innych
wydarzen artystycznych;

4) uczestniczy w wystepach artystycznych organizowanych przez lokalnych tworcow i
wykonawcow przy okazji koncertow charytatywnych, okolicznosciowych lub rocznicowych, a
takze w warsztatach muzycznych prowadzonych przez rdznych tworcodw i animatorow;

5) organizuje samodzielnie lub zespotowo projekt muzyczny (np. prezentacja
muzyczna, audycja muzyczna, uroczysto$¢ szkolna, koncert) poprzedzony odpowiednim
przygotowaniem merytorycznym (wprowadzeniem do tematu), planowaniem, reklama (plakat,
ulotka, zaproszenie, anonsy na portalach spoteczno$ciowych), organizacja, ktére prowadza do
finalnej realizacji;

6) komunikuje si¢ w grupie i potrafi nawigzywac kontakty z nowymi osobami;

7) charakteryzuje si¢ ciekawoscia poznawcza i1 otwarto$ciag wobec réznorodnosci w
kulturze muzycznej;

8) okazuje szacunek dla tworcow i odbiorcow;

9) jest zaangazowany i kreatywny w pracy projektowej i aktywnym muzykowaniu,
10) rozumie, na czym polega odpowiedzialno$¢ za ustalone zadania oraz dbalo$¢ o efekt
koncowy.

Warunki i sposob realizacji

Zajecia z muzyki majg zarowno aspekt poznawczy, ksztalcacy, jak i wychowawczy.
Kultura i sztuka muzyczna dociera do emocjonalnej sfery osobowosci adolescenta, dlatego
wplywa znaczaco na rozwdj jego wiedzy, intelektu, wyobrazni i kreatywno$ci. Poniewaz
muzyka w szkolach ponadpodstawowych nauczana jest w wymiarze 1 godziny tygodniowo w
cyklu ksztatcenia, istotna jest optymalizacja wtasciwego podejscia nauczycieli do realizacji
tre$ci tego przedmiotu. Rozumiana jest ona jako zréwnowazone podejscie do aktywnosci
ucznia z podkres§leniem dziatan praktycznych na bazie projektow. Nalezy zwroci¢ uwage na
samodzielno$¢ w dochodzeniu do wiedzy i ksztaltowanie odpowiednich postaw u mtodego
cztowieka poszukujacego swojej tozsamosci artystycznej.

Ideg zatozen podstawy programowej muzyki w szkotach ponadpodstawowych jest
wskazanie mlodziezy wartosci ptynacych z kontaktu z szeroko pojeta kulturg muzyczng oraz
usamodzielnienie w zdobywaniu wiedzy o jezyku muzyki, tworcach i1 tworzywie muzycznym
oraz instytucjach kultury. Wszystko to pozwala uczniowi na $wiadome uczestniczenie w zyciu
kulturalnym o zasiggu lokalnym i globalnym. Zarazem muzyka, ze wzgledu na jej
interdyscyplinarny charakter, przenika obszary wigkszos$ci rodzajow sztuki, tworzac pomost
utatwiajacy jej zrozumienie i wykraczajacy poza jej formalne ramy.



Zajecia muzyczne cechowa¢ powinna rdéznorodnos$¢ stosowanych metod. Wsrod
sposobow wprowadzajacych nowy material i praktykujacych jego przyswajanie zalecane sa
metody aktywizujace 1 projektowe ukierunkowane na zespotowe, grupowe i1 indywidualne
dziatania uczniéw. Kontrolg i ocen¢ nalezy planowac $cisle w zwiagzku z przygotowaniem i
realizacja r6znorodnych projektow edukacyjnych, w dialogu z zespotem uczniowskim, biorac
pod uwage wklad pracy i zaangazowanie jego uczestnikow. Nauczyciele muzyki maja
obowigzek dostosowywania wymagan edukacyjnych do indywidualnych potrzeb, mozliwosci
1 predylekcji uczniow. Dotyczy to réwniez ucznidw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi.
Mtodych ludzi, ktérzy przejawiaja szczegdlne zamitowania muzyczne, nalezy wspiera¢ w
rozwoju, zachecajac do udzialu w roéznego rodzaju aktywnosciach pozalekcyjnych i
pozaszkolnych (np. zespotach muzycznych, wystepach solowych, happeningach, przegladach,
koncertach charytatywnych, konkursach, olimpiadach artystycznych). Nauczyciele powinni
zwraca¢ uwage ucznidow na ochron¢ wtasnos$ci intelektualnej i nie dopuszcza¢ do tworzenia
plagiatow.

Do prawidlowego prowadzenia zaj¢¢ z muzyki zalecana jest pracownia wyposazona w
instrumenty muzyczne, rzutnik multimedialny i ekran lub tablice¢ multimedialng, sprzg¢t do
odtwarzania, nagrywania i nagla$niania dzwigku, komputer z oprogramowaniem muzycznym
(np. edytory tekstu muzycznego, obrobki cyfrowej dzwigku, ministudio muzyczne) i z
dostepem do internetu, bibliotek¢ muzyczng (nuty, $piewniki, podreczniki), fonoteke i
filmoteke, plansze dydaktyczne (papierowe lub multimedialne).

Szkota powinna stwarza¢ warunki do obcowania z muzyka ,,na Zywo” poprzez udziat
uczniéw w koncertach i spektaklach muzycznych, organizowanych w szkole 1 poza nig oraz do
publicznej prezentacji umiej¢tnosci muzycznych uczniow.

Dokumentacja praktyki

Dokumentacj¢ praktyki stanowi dziennik praktyk i zestaw pomocy dydaktycznych,
(m.in. r6Zznorodne materialy wraz ze wskazdwkami metodycznymi i komentarzami opracowane
przez studenta podczas odbywania praktyki).

Student prowadzi dziennik praktyki - zaklada specjalng teczke praktyki (formatu A-4)
zatytulowang - Zeszyt praktyki w zakresie Metodyki muzyki w szkolnictwie ogélnoksztalcqgcym,
podaje swoje imi¢ i nazwisko, numer indeksu oraz semestr i rok akademicki

Zalacznik 1 - Dziennik praktyk

1. Strona tytutowa
- tytul praktyki: Zeszyt praktyki w zakresie Metodyki muzyki w szkolnictwie ogolnoksztatcgcym

- imi¢ nazwisko praktykanta, rok studiow

- nazwa uczelni, kierunek studiow

- nazwa i adres placowki, w ktorej odbywaja si¢ praktyki

- pieczatka wraz z podpisem dyrektora/ z-cy dyrektora

- imi¢ 1 nazwisko opiekuna praktyk (wraz z jego podpisem)

- po realizacji praktyki (po lewej stronie w gornym jej rogu piecze¢ szkoty)



2. Szczegodlowy przebieg praktyk wedlug podanego wzoru (w tabeli)

L.p. Data Godzina Klasa/grupa Temat Sposob
lekcyjna lekcji/zaje¢ | realizacji

3. Rejestr zaje¢ wedlug wzoru (zalacznik 2 i zalacznik 3)

Zalacznik 2 — Wzor arkusza obserwacji zajec
Protokol obserwacji
Obserwowany nauczyciel
Data, godzina obserwacji (czas trwania lekcji)
Klasa
Temat zajec
Tok obserwacji:
Cze$¢ wstepna (czynno$ci nauczyciela/czynno$ci ucznia)
Cze$¢ gléwna (czynno$ci nauczyciela/ czynnos$ci ucznia)

Cze$¢ koncowa (czynnosci nauczyciela/ czynnos$ci ucznia)

Arkusz obserwacji stuzy studentowi i opiekunowi. Dowolny wzoér arkusza obserwacji dotyczy
koordynatora praktyk obserwujacych zajegcia. Celem oceny jest wskazanie tego, co zdaniem
osoby obserwujacej bylo pozytywne, jak i tych obszaréw, ktére wymagaja jeszcze pracy i
zaproponowanie konkretnych dziatan.

Zalacznik 3 - Wzor scenariusza do zaje¢c/lekceji
Scenariusz nr

Data

Klasa

Rodzaj zajecia

Temat lekcji

Podrecznik

Dziat programowy



Cel ogolny

Cele operacyjne (uczen pami¢tam rozumie, potrafi)
Cele wychowawcze

Formy pracy

Formy aktywnosci muzycznej

Metody nauczania (wedlug poznanych dydaktykow, w tym tez aktywizujace
metody nauczania)

Srodki dydaktyczne (wedlug poznanych dydaktykow)
Tok lekcji:

Czes¢ wstepna

Czes¢ glowna

Czes¢ koncowa

Whioski

Formy aktywnosci realizowane przez szkole, obowiazki studenta i opiekuna w placowce

W trakcie praktyki studentowi placéwka (szkola ponadpodstawowa) zobligowana jest do
zapewnienia nast¢pujacych form aktywnosci:

1) obecno$¢ w placowce;
2) obserwowanie zaj¢c;
3) asystowanie nauczycielowi podczas prowadzenia wybranych zaj¢¢;

4) samodzielne prowadzenie zaje¢é/lekcji z roznych obszarow edukacji muzycznej (Muzyka;
muzyczne zaj¢cia artystyczne; dodatkowe zajecia muzyczne) - przy obserwacji nauczyciela
prowadzacego zajecia w szkole;

5) planowanie i omawianie zaj¢¢ prowadzonych przez siebie i innych (nauczycieli, czy
studentow) z opiekunem praktyk (na terenie placowki w ktorej odbywana jest praktyka) oraz
po powrocie w Uczelni (na biezaco).

Uwagi koncowe:

- Studenci Wydzialu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego odbywaja
praktyke w szkolnictwie ogdlnoksztatcagcym (Liceum/Technikum) i podlegaja przepisom, ktore
obowiazuja czynnych nauczycieli w danej placowce gdzie odbywana jest praktyka i powinni
ich przestrzegac.



- Praktyka realizowana jest stacjonarnie pod kierunkiem zatrudnionego nauczyciela Muzyki,
muzycznych zaj¢¢ artystycznych badz dodatkowych. Na wybor nauczyciela nie ma wptywu
jego stopien awansu zawodowego.

- Doktadne daty realizacji praktyki wynikaja z umowy jaka zawarta jest migdzy Uczelnig a
placéwka, w ktorej student odbywa praktyke.

- Student kontaktuje si¢ z Dyrektorem placowki, ktory przydziela studentow do wyznaczonych
nauczycieli.

- Nauczyciel opiekun praktyki wraz ze studentem ustala harmonogram zaje¢ przed
rozpoczeciem praktyki.

- Wszystkie zadania zwigzane z realizacja praktyki, moze wykonywaé tylko pod opieka
nauczyciela praktyki na terenie szkoty i po zaakceptowaniu przez niego scenariusza zajec.

- Student realizuje poszczegdlne zadania praktyki zgodnie z ustalonym i zapisanym w
Dzienniku praktyk wraz z nauczycielem harmonogramem praktyki.

- Student wszystkie swoje zadania rozlicza w Dzienniku Praktyk

- Student realizuje zajecia zgodnie z Podstawa programowq przedmiotu Muzyka Il etap
edukacyjny z roku 2019.

- Laczna realizacja godzin praktyki - 60 godzin:

10 godzin — obserwacja (obserwacja zaje¢¢ z obszarow edukacji muzycznej)
20 godzin - studiowanie literatury potrzebnej do realizacji praktyk

10 godzin - prowadzenie i przygotowanie scenariuszy w wersji papierowej
zajeé/lekeji [z roznych obszarow edukacji muzycznej (muzyka + jezeli sa -
muzyczne zaj¢cia artystyczne; dodatkowe zajecia muzyczne)|

20 godzin - realizacja 11 obszarow tematycznych

- Wszelkie opisy zadan (obserwacje, scenariusze wlasne) znajdujace si¢ w Dzienniku praktyk
musza by¢ skomentowane przez nauczyciela. Student powinien zadba¢ o to, aby nauczyciel
potwierdzil scenariusz swoim podpisem oraz data, a po przeprowadzonej lekcji w razie
potrzeby wystawil ocen¢ ewentualnie zapisal swoje sugestie.

- Na wykonanie wszystkich zadan przeznacza si¢ 60 godzin w semestrze I1I zimowym, za ktore
student otrzymuje 4 pkt ECTS.

- Opiekun praktyki ocenia aktywno$¢ i inwencj¢ oraz obowigzkowo$¢ studenta w czasie
odbywania praktyki.

- W ostatnim dniu praktyki (jezeli jest taka mozliwo$¢) powinno nastapi¢ podsumowanie
odbytej praktyki przez studenta wraz z nauczycielem.

- Opini¢ na temat przebiegu praktyki wypelnia nauczyciel w porozumieniu z Dyrektorem
placowki (na formularzu przygotowanym przez Studium Praktyk UKW z uwzglednieniem
efektow ksztatcenia na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej).



- Dokumentacj¢ sprawdza i praktyke hospituje w razie potrzeby nauczyciel akademicki.

- Dziennik praktyk — kolejno$¢ (strona tytutowa, tabela z harmonogramem praktyki, 10
protokotow obserwacji, 10 scenariuszy lekcji, opis 11 obszardw tematycznych i wybranej przez
siebie literatury dotyczacej tematdw lekcji, xero pisma o niekaralnos$ci, program praktyk) oraz
opinie studenci sktadaja u opiekuna praktyk z ramienia Wydziatu Edukacji Muzycznej UKW
po realizacji praktyki w terminie nieprzekraczajagcym dwoch tygodni od ukonczenia praktyki
(2.02.2026). Uprzedza si¢, ze nie zawsze ocena jest taka sama jak wystawil opiekun z ramienia
szkoty.

- Jezeli student otrzyma ocen¢ niedostateczng od opiekundw praktyki z ramienia Szkoty i
Wydzialu Edukacji Muzycznej — cata praktyka musi by¢ jeszcze raz powtoérzona w tym samym
wymiarze godzin, ale w innym juz Liceum/Technikum.

- O ile zaistnieja warunki uniemozliwiajagce kontynuowanie praktyki (np. niewlasciwe
zachowanie studenta, jego choroba, itp.) nalezy o tym niezwlocznie powiadomi¢ Wydzial
Edukacji Muzycznej; Studium Praktyk UKW; opiekuna praktyki z ramienia WEM.

- Zaliczenie praktyki w USOSie dokonuje nauczyciel akademicki z WEM.



